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Bernardo Bellotto, gen. Canaletto, Wien,

vom Belvedere aus gesehen, 1758/61

Vorwort

Welche Merkmale lassen sich mit Kunst am Bau
assoziieren?

Dekoration fiir Architektur, Re prasentation, Imagefaktor,
Unterstitzung von Kinstlern und Kinstlerinnen?
Worin besteht gegenwdrtig die kulturelle und
gesellschaftspolitische Notwendigkeit, Kunstam Bau”
zu redlisieren?

Und wie ldsst sich angesichts einer tiefgreifend
verdnderten Welt das Zusammenwirken von Kunst,
Architektur und Wirklichkeit neu denken?

Diese grundlegendenFragestellungen haben das
Kunst am Bau"-Projekt am Erste Campus be gleitet,
fir das zehn international renommierte Kinstler
und Kinstlerinnen aus Mittel-, Ost- und St dosteuropa
eingeladenwurden. Die kontextuelle Bericksichtigung
des geopolitischen Raums, in dem sich die Erste
Group bewe gt,war dabei ebensoKriterium wie die
Bezugnahme auf die Kontakt Kunstsammlung der
Erste Group und ERSTE Stiftung, die mit ihrem Fokus auf
die Kunstproduktion der sich radikal verdindernden
politischen Geografien Europas einen herausragenden
internationalen Ruf erworben hat.Im intensiven
Dialog mit denKinstlernundKanstlerinnen, den
Kuratoren und den Architekten des Erste Campus
wurde eine schrittweise inhaltliche und konzeptuelle
Entwicklung der baubezogenen Kunstprojekte
angestrebt. Sie sollte eine vertiefende kiinstlerische
Auseinandersetzung mit dem Gebdude bewirken und
dadurch das Prinzip von .Kunst am Bau” neu definieren.
Daraus resultierte die Vorgabe, dass die Kunst

die Architektur des Erste Campus nicht dekorieren,
sondern inhaltlich durchdringen sollte und die
historischen Komponenten,etwa des St dbahnhofs,auf
dessenAreal sich derErste Campus befindet, mitdenkt.
Entstandenist ein Ensemble von auergewdhnlichen
kinstlerischen Projekten, die sich mit der Architektur
des Erste Campus, dem dffentlichen Raum und der
Geschichte des Sidbahnhofs verweben.



Damit wurde dem neuen Quartier Belvedere und
den existierenden kulturellen Institutionen des
Belvedere und des Z 1er Haus ein verbindendes
Element hinzugeflgt, durch das eine neue kulturelle
Achse aus dem ersten Bezirk heraus entsteht, die
den Erste Campus mit einschlie3t. Wichtiger aber
noch ist es, dass die kinstlerischen Projekte bei
allen Mitarbeitern und Mitarbeiterinnen des Campus
und bei Besuchern und Besucherinnen Inspirationen
wecken, zum Verweilen einladen und gleichzeitig
Anreiz zur Diskussion bieten, herkémmliche Muster
der Wahrnehmung zu hinterfragen.

Jedes einzelne Kunstwerk ermdglicht einen neuen
Blick sowie eine andere Vorstellung der welt, des
Sehensunddesinterpretierens. Wir freuen uns,wenn
auch Sie sich auf die unterschie dlichen Méglichkeiten
der Betrachtung einlassen.

Andreas Treichl und Boris Marte

Bernardo Bellotto, Architektonisches Capriccio mit
Selbsthildnis des Klnstlers in venezianischer Adelstracht,
1765

Del! Cahaletto ==lick

Jede Wahl eines bestimmten Blicks, jede Entscheidung
fur eine bestimmte Perspektive, Blickachse und
Tiefenscharfe legt fest, was gesehen und erkannt
werden kann. Jeder gewahlte Blick hat seine
Potenziale, aber immer auch seine blinden Punkte,
und wird damit dem Angeschauten nie ganz gerecht.
Bei der Planung des Erste Campus galt es, die
stadtebauliche Auflage zu erflllen, historische
Blickachsen zu berUcksichtigen, die auf einGemalde
des 18. Jahrhunderts zuruckgehen:

.Der Canaletto-Blick™.

In den Jahren 1758/61 hatte der italienische Kunstler
Bernardo Bellotto, genannt Canaletto. Wien aus
der Sicht des Belvederes gemalt und mit seinem
Bild den Blick auf die Stadtnachdrucklichgepragt.
Der .Canaletto-Blick™, der sich heute im Kunsthis-
torischen Museum befindet, bildet die Stadt und
die Menschen in kuhlen Farbtonen und starken
Kontrasten ab. Statt barocker Uppigkeit zeigt er
eine idedlisierte Darstellung der Wirklichkeit und ist
damit exemplarisch fUr das Zeitalter der Aufkl@rung
und den Beginn der Moderne.

Der von den Architekten Dieter Henke und Marta
Schreieck geplante, 2015 fertiggestellte Erste
Campus steht in der Tradition dieser Moderne.

Er orientiert sich an der von Canalettos Gemalde
vorgegebenen und vom Belvedere aus definierten
Sichtachse. Die Hohe des Gebdudes wurde so
festgelegt. dass die Sichtachse erhalten blieb, und
anstelle der in Wien Ublichen Blockrandbebauung
ein skulpturaler Gebdudekomplex mit Glasfassade
entwickelt. Damit erschliefpen sich aus den organisch
geformten Baukorpern heraus variierende Aus-
blicke Uber das barocke Schloss Belvedere hinweg
in die Stadt, die an den .Canaletto-Blick™ des
18. Jahrhunderts erinnern.

Den Erste Campus verbindet mit dem Gemadlde auch
der Umstand., dass beide in einer Zeit des
gesellschaftlichen und stadtebaulichen Umbruchs
in Wien entstanden sind.

?



So gilt das Areal, auf dem der Erste Campus
errichtet wurde, als das gegenwartig grofte
Stadterweiterungsprojekt Wiens seit der Grinderzeit.
Bereits wahrend der Bauphase an diesem aufber-
gewohnlichen Standort an der Stelle des ehemaligen
Sudbahnhofs und im Schnittfeld mehrerer Wiener
Stadtbezirke sind zehn Kunstlerinnen und Kunstler
aus Mittel-, Ost- und Sudosteuropa eingeladen
worden, dem idealisierten .Canaletto-Blick™ zeit-
genossische Blickweisen und damit andere formen
des Sehens hinzuzufugen. Manche der von ihnen
als .Kunst am Bau™ verwirklichten Projekte werden
dauerhaft Teil des Erscheinungsbilds des Erste
Campus und seiner unmittelbaren Umgebung sein,
die Spuren anderer werden langsam verschwinden
und als Idee und Reflexion zurUckbleiben.

Auf der historischen Zeitachse machen einige
Projekte Spuren, sowohl der jungsten europ@ischen
Geschichte, als auch einer weiter zuruckliegenden
Vergangenheit sichtbar und stellen sie in einen
Zusammenhang mit der Gegenwart. Sie erinnern
an die durch den Bau des Sudbahnhofs im 18.
Jahrhundert mit SUd- und Ostbahn erschlossenen
Lander, die heute fur die Erste Group wieder von
groper Bedeutung sind. aber auch an die politisch
Verfolgten, die wahrend der Zeit des Kalten Krieges
ebenso am ehemaligen Sudbahnhof angekommen
sind wie die sogenannten Gastarbeiter aus dem
Suden, die wesentlich zum wirtschaftlichen Auf-
schwung des Landes beigetragen haben. Und sie
erinnern an die am Campus wahrend des vergange-
nens Jahres vorubergehend untergekommenen
Fluchtlinge aus den Kriegs- und Krisengebieten der
Gegenwart.

Thematisiert wird auch eine Zukunft, gepragt durch
neue digitale Technologien, die das Bankenwesen
sowie dlle Bereiche der Gesellschaft nachdrucklich
verdndern werden. Die Projekte lenken aber auch
den Blick auf eine Gegenwart, die sich der Zukunft
und damit ihrer Verantwortung fUr sie bewusst ist.
Mit unterschiedlichen kunstlerischen Mitteln
eroffnen die Werke Blickweisen und Perspektiven,

'

die das scheinbar Nebensachliche und damit
Unbeachtete in den Blickpunkt ricken und dazu
auffordern, den Blick zu weiten und ihn aus dem
Gebaude hinaus auf die Stadt und die gesellschaft-
lichen Zusammenhange zu richten, in denen eine
Institution wie die Erste Group heute tatig ist.
Keines der Projekte bildet oder besetzt sichtbar
ein reprasentatives Zentrum im Erste Campus. Sie
befinden sich ihren Blickweisen und kunstlerischen
Anliegen entsprechend vielmehr an peripheren
Orten im und auperhalb des Gebdaudes, oder in
Raumlichkeiten, die vornehmlich denim Erste Campus
Tatigen vorbehalten sind.

In das Projekt .Kunst am Bau™ wurden auch zwei
aus der Kontakt Kunstsammlung der Erste Group
und ERSTE Stiftung stammende, ikonografische
Werke der osteuropdischen Neoavantgarde einge-
bunden, um im Zusammenwirken mit den eigens
fur den Campus entwickelten Werken allzu
routinierte Blickweisen zu storen und so von den
Rdandern her eine produktive Unruhe ins Zentrum
des idealen Bankgebaudes einzubringen.

Andreas Treichl und dem Vorstand der Erste Group.
dem Erste Campus Lenkungsausschuss, Boris Marte,
Michael Werner sowie Marta Schreieck und Dieter
Henke gilt unser besonderer Dank fUr ihr Vertrauen
und ihre Untersttzung bei der Ermaoglichung und
Verwirklichung der Projekte.

Ohne die Bereitschaft aller involvierten Magistrate
der Stadt Wien und ganz besonders der von
Andreas Schwab und Robert Nowak, sich auf
einzelne Projekte unterstltzend einzulassen,
wdarendiesenicht zustande gekommen. Wir danken
ihnen sowie auch allen betroffenen Haus- und
Wohnungseigentumern am Wiedner Gurtel fUr ihre
freundliche Kooperation.

Besonders verbunden sind wir allen beteiligten
Kunstlerinnen und Kunstlern.

Kathrin Rhomberg und Pierre Bal-Blanc
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Olga chernysheva

Protected by, 2015
Serie von 23 Zeichnungen
1. 0G, Bauteil C und D

Auf den Kohlezeichnungen von Olga Chernysheva,
die in den Bauteilen C und D des Erste Campus
gezeigt werden, sieht man menschliche Gestalten,
deren gemeinsames Merkmal ihre jeweilige Isolation
ist. Doch trotz dieser Vereinzelung kann kein Zweifel
daran aufkommen, dass sich hier nicht Einmaliges,
sondern immer nur Exemplarisches dargestellt findet.
Das liegt zum einen an dem gewahlten Medium der
Kohlezeichnung als Technik des Skizzenhaften, die
eher das allgemein Gultige denn das individuell
Besondere sucht, mehr noch aber an einem Wieder-
erkennen, das sich beim Betrachten einstellt. tin
Wiedererkennen, das nur moglich ist, wo Existenzielles
berUhrt wird, das niemandem fremd ist. gleichwohl
er etwa nie auf der flucht gewesen sein mag oder
eine Nacht frierend auf einer Parkbank verbringen
musste. Was wiedererkannt wird in den Zeichnungen,
ist das GefUhl der Geworfenheit in ein Leben, auf
dessen Ausformung der Einzelne nur begrenzt
Einfluss hat. Olga Chernysheva hat ihren Zeichnungen
nachtraglich auf kleine Papierstreifen geschriebene
Titel beigegeben, die sie auf die Zeichenbldtter geklebt
hat. Alle beginnen sie mit .protected by™ (geschutzt
durch)und fuhrendanach jeweils Umstande, Gegen-
stande oder Handlungen an, die in den dargestellten
Lebensmomenten ein Gefuhl von Sicherheit vermitteln
konnten. Das lllusionare dieser Zuschreibungen und
ihre offensichtliche Vergeblichkeit verstarken den
Eindruck der Schutzbedurftigkeit und stellen damit
die frage nach den sozialen Verpflichtungen jeder
Gesellschaft fur den Einzelnen. Der Eindruck des
Skizzenhaften der Darstellungen einerseits und des
zwingend Unfertigen einer Gesellschaft andererseits,
die nicht alle ihre Mitglieder ausreichend schutzen
kann, wird noch unterstutzt durch die Entscheidung
Olga Chernyshevas, ihre Zeichnungen an unverputzten
wanden im Erste Campus zu installieren.

1

Olga Chernysheva, geboren 1962. Lebt und arbeitet
in Moskau.

Im Mittelpunkt der kinstlerischen Arbeiten von Qlga
Chernysheva findet sich derMensch im Spannungsfeld
der politischen und dkonomischen Verwerfungen seiner
Zeit. Inre Zeichnungen, Aquarelle, Videos, Fotografien
und Gemdlde stehen dabeiin der Tradition deskritischen
Sozialen Realismus des 19. Jahrhunderts und der
russischen Avantgarde. Sie erzdhlen von Momenten
ausgesetzten Lebens in briichig gewordenen Gesell-
schaften, die inihrer Darstellung des Vereinzelten das
Allgemeine sichtbar machen.

Neben zahlreichen Teilnahmen an Biennalen, wie der
49.und 56.Biennale von Venedig, der Moskau Biennale,
der 6. Berlin Biennale und der Biennale von Sydney, war sie
mit ihren Werken in wichtigen internationalen Ausstellungen,
im BAK, Utrecht, im White Space in London und in den
Deichtorhallen in Hamburg vertreten.
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Mdarcus Ceiger

Projekt 2 fUr Erste Campus, 2014-2016
Malerei
Hausfassaden am Wiedher GUrtel Nr. 2 bis 10

Marcus Geiger hat in seiner kinstlerischen Interven-
tion fur den Erste Campus spielerisch das Wesen,
die Ziele, Auswirkungen und Ausstrahlungen der
alltaglichen Aktivitaten im Gebdaude .portratiert™
und fur dieses .Portrat™ Farbe als das ursprunglichste
Medium der Kunst verwendet.

Er hat die Fassaden der Hauserzeile, die dem Erste
Campus am Wiedner GUrtel unmittelbar gegenuber-
liegt. in den jeweils konstitutiven Pastellf arben
der sieben Euro-Banknoten .renovieren™ lassen
und damit gleichsam den schimmernden Schatten
des Erste Campus sichtbar gemacht. Die Ubertragung
der Farben auf Architektur, und nicht auf Leinwand.,
erinnert an die Grundidee bei der Gestaltung der
Banknoten, kulturgeschichtliche Epochen in Form
von jeweils archetypischen Bauwerken symbolhaft
darzustellen. Die Farbgebung der einzelnen
Fassaden folgt keiner Ordnung der Besitzverhait-
nisse und ignoriert bestehende Hausergrenzen.
Damit stellt Marcus Geiger mit seiner Intervention
gewohnte Blickrichtungen in frage. Ist fUr herkommliche
.Kunst am Bau” immer der imaginierte Blick von
aupen auf das Gebdude selbst und seine dadurch
reprasentative Kunst bezeichnend, fordert Geigers
Projekt den Blick von innen aus dem Gebdude
heraus nach draupen und damit den Blick der in
dem Gebdude Tatigen auf die raumlichen, zeitlichen
und gesellschaftlichen Zusammenhdnge, indenen
sie ihre Arpeit verrichten. Die Glasfassaden des Erste
Campus tragen mit Spiegelungseffekten das ihrige
zur reflexiven Vielfalt moglicher Blickrichtungen
und -weisen bei.

2

Marcus Geiger, geboren 1957 in Muri, Schweiz.

Lebt und arbeitet in Wien.

International bekannt wurde Marcus Geiger mit Projekten,
die die Wahrnehmung urbanen und institutionellen
Raums verdndern, indem sie verdrdngte, unterdrickte
oder Gibersehene Zusammenhdnge und Ordnungen
offenlegen, wie etwa bei seinen Projekten bei der
Manifesta 3 in Ljubljana, in der Secession, Wien,

im Sozialwohnungsbhau Brauerei Liesing oder bei der
6. Berlin Biennale. Seine Werke waren u.a. im Z ler
Haus, Wien, Kunsthaus Zirich, Kunstverein Minchen,
Kunstmuseum St. Gallen, der Bawag und in der
GeneraliFoundation, Wien zu sehen.
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Tomislav ¢otovac

Watch on the Rhine, 1994
Fotografie
12. 0G, Executive Meeting

Das lebensgrofe Bild eines nackt auf einem Dach
stehenden alten Mannes, das im 12. Obergeschoss
des Erste Campus zu sehen ist, zeigt den 2010
verstorbenen kroatischen Kunstler Tomislav Gotovac
wdahrend einer Performance aus dem Jahr 1334 in
Zagreb. Dabei hat er sich fur mehrere Stunden in
einer Pose, die sowohl an Michelangelos skulpturale
Standbilder der Renaissance, als auch anDarstellungen
mythischer Wachterfiguren erinnert, auf das Dach
des modernistischen Pavillons der Vereinigung
kroatischer Kunstler gestellt und in Richtung der
Kampfhandlungen geblickt, unter deren Bann sich
Kroatien wahrend der Jugoslawienkriege zu dieser
Zeit befand.

Mit dem Titel, den Tomislav Gotovac seiner Performance
gegeben hat, .Watch on the Rhine™, bezog er sich
auf einen gleichnamigen amerikanischen Film aus
dem Jahr 1343 mit Bette Davis. der vom deutschen
Widerstand gegen den Nationalsozialismus handelt.
Diesen Verweis auf eine Vergangenheit, aus deren
Erfahrungen man lange gehofft hatte Lehren gezogen
zu haben, die spatere Kriege unmoglichmachen,
verstarkte er durch die bewusste Wahl des Ortes
seiner Performance auf dem Dach eines Gebdudes,
das in den 1340er Jahren der muslimischen Minderheit
in Zagreb vorubergehend als Moschee gedient hat:
.1 was a mosque guard™. Als Wachter erscheint der
nackte Korper des alten Mannes in Sicht- und
Horweite zu realen Kampfhandlungen, aber keines
tatsachlichen Schutzes vor Bedrohung fahig. sondern
vielmehr selbst schutzlos und verletzlich.

Tomislav Gotovac, 1937 bis 2010, lebte und arbeitete
in Zagreb.

In seinen spdten Jahren hat er seinen Namen in Antonio
Lauer gedndert.

Er war Filmre gisseur, Konzept- und Performancekinstler,
schuf zahlreiche Fotoserien und Collagen.

Seit Beginn der 196 0er Jahre setzte er sichin seinem
Werk kritisch mit gesellschaftlichen Themen auseinander
und fand dafir neue, formal radikale, emanzipatorische
und anarchische Ansdtze. 196 7 redlisierte er das erste
Happening in Zagreb. Seine Werke waren u.a. bei der
53.Venedig Biennale, im DeAppel, Amsterdam, im Museum
of Modern Art, Warschau, im Museum of Contemporary Art,
Zagreb, in der Moderna Galerija, Ljubljana, im ZKM,
Karlsruhe, in der Secession, Wien, im Musée d'Art
Moderne de la Ville de Paris, im Van Abbemuseum,
Eindhoven und im Museum of Modern Art, New York,

zu sehen.

[?




Sahja lvekovié

The Invisible Women of Erste Campus, 2016
Filmpro jekt
Aufzugskereich, EG-11. 0G, Bauteil A-F

Sanja lvekovi¢ hat den .unsichtbaren™ frauen des
Erste Campus. die fruh morgens und abends die
BUros reinigen und in den Kantinen und Kuchen
arbeiten, ein filmisches Portrat gewidmet. lhrem
feministischen Ansatz folgend geht die Kunstlerin
dabei der frage nach, warum die physische Arbeit
der Reinigungsfrauen im Erste Campus unsichtbar
bleibt. Sie ergrundet die Position der ausschlieplich
migrantischen Reinigungsfachkrafte im Unternehmen,
welche Arbeitssituation sie vorfinden, wie sich die
moderne Architektur des Gebdudes und die neue
Arbeitsphilosophie des Erste Campus auf ihre
Arbeit auswirkt und wie ihre Arbeit mit ihrem Privat-
leben vereinbar ist. Uber einen langeren Zeitraum
begleitete Ivekovi¢ die frauen mit der Kamera bei
ihrer Arbeit. Sie fUhrte zahlreiche Gesprache, nicht
nur mit den frauen, sondern auch mit dem General-
direktor der Erste Group. mit Arbeitervertreterinnen,
Aktivistinnen, den Vorgesetzten der frauen und
den Architekten des trste Campus. Einige der
Ergebnisse dieser .feldforschung™ zeigt sie im
Zusammenspiel mit Portrats der frauen auf Monitoren,
die im Gebaude an unterschiedlichen Orten installiert
sind. Die frauen rezitieren in den filmen ein von
ihnen ausgewahltes Gedicht der kroatischen Schrift-
stellerin Aida Bagic¢ in ihrer jeweiligen Herkunfts-
sprache. Die Texte handeln von Erfahrungen der
Migration, von der Suche nach personlichen Lebens-
entwurfen, von Sehnsuchten, Ernuchterungen und
der Hoffnung auf ein besseres Leben. Sanja Ivekovic
fordert damit das Potential der Selbstermachtigung:
Sie verleiht den frauen eine Stimme und macht
sie zu sichtbaren Akteurinnen eines Arbeits-
prozesses innerhalb ihres kunstlerischen Projektes.

R/

Sanja lvekovi¢, geboren 1949, lebt und arbeitet in Zagreb.
Sie war eine der erstenKinstlerinnen in Ex-Jugoslawien,
die Anfang der 1970er Jahre mit einem dezidiert
feministischen Ansatz zu arbeiten be gann. In ihren friihen
Projekten thematisiert sie das performative Potential von
Massenmedien,Magazinen, Zeitungen, der Werbung, von
sffentlicher sowie privater Fotografie, um ihre eigene Person
als strukturell-referentielle Figur ins Spiel einer er-
weiterten Form der Reprdsentation zu bringen. Die Themen
von Reprdsentation und der Status derFrau in unserer
Gesellschaft bestimmen auch ihre aktuellen Arbeiten.
lvekovi¢ erhielt mehrere Preise und Auszeichnungen bei
Film- und Videofestivals, darunter in Locarno und Montreal.
Sie hat in zahlreichen Biennalen und Ausstellungen
teilgenommen, wie u.a. der documenta §,11,1Z und 13
in Kassel, der Manifesta 2 in Luxemburg, im Museum of
Modern Artin New York, im Taxispalais, Innsbruck, dem Museu
d’Art Contemporani in Barcelona, im Van Abbemuseum,
Eindhoven und imMuseum of Contemporary Art, Los Angeles.

[9



fdward <rasifski

Retrospective, 1984
Installation
12. 0G

.Retrospective™ von Edward Krasinski ist als soge-
nannte .Exhibition Copy™ Teil einer raumgreifenden

Installation im 12. Obergeschoss des Erste Campus.

Visuell gepragt wird diese Installation durch ein
blaues Klebeband. das den konzeptuellen Vorgaben
Edward Krasinskis entsprechend ohne Unterbrechung
auf einer Hohe von 130 c¢cm entlang der fenster-
fassade angebracht ist und einige seiner foto-
arbeiten miteinbezieht. Das handelsubliche
Klebeband. das als .Scotch Tape™ durch Krasinski
in die Kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts
eingegangen ist, hat er in den 1360er Jahren
erstmals in einem Dorf bei Warschau verwendet
und damit Baume und Zdaune und spater in
weiterer folge an anderen Orten Wohnungen,
Ausstellungen und Gebaude beklebt. Das blaue
Klebeband ist bis zu seinem Tod und daruber
hinaus eine symbolische Markierung geblieben,
die dem Territorium, das sie umgrenzt, ungeachtet
dessen ursprunglicher funktioneller Bestimmung
immer auch eine daruber hinausweisende weitere,
ideelle Dimension hinzufugt. Durch den exakt
linearen Verlauf des blauen Klebebandes auf
immer gleicher Hohe fungiert es als gedanklicher
Mafstab, an dem sich alle Unternehmungen und
Vorgdange, die sich innerhalb seiner Umgrenzung
im Laufe der Zeit entwickeln, messen lassen.
Edward Krasinski verstand die blaue Linie als einen
Beobachter sich verandernder Phanomene wie
auch der verfliependen Zeit, mit welcher er jeden
damit bezeichneten Ort als einen Ort der Kunst
definierte. Er machte damit auch deutlich, dass
die Kunst wie kein anderes Medium in der Lage
ist, den Blick auf die Wirklichkeit zu scharfen.

20

Edward Krasinskiwurde 1925 in tuzk, Polen geboren.
195% zog er nach Warschau, wo er bis zu seinem Tod
200% lebte und arbeitete.

Krasifnski arbeitete als Bildhauer, Maler und schuf
Installationen und Happenings. Seine kinstlerische
Tdtigkeit machte ihnin der zweiten Halfte des Z0. Jahr-
hunderts zu einem der bedeutendsten Kinstler der
osteuropdischenNeo-Avantgarde. Einige seiner Hauptwerke
sind in der Kontakt Kunstsammlung der Erste Group und
ERSTE Stiftung vertreten.

Seine Werke wurden in wichtigen internationalen
Ausstellungen gezeigt, wie in der Tate Modern, London,
im Bunkier Sztuki Gallery of Contemporary Art, Krakau,
im Ste delijk Museum, Amsterdam, in der Kunsthalle
Basel, in der Generali Foundation, Wien, in der Foksal
Foundation, Warschau, im Moderna Museet, Stockholm,
im Guggenheim Museum, New York, im Museum of Modern
Art, Warschau und im Museum of Modern Art, New York.

21



Romah (hdak

.,3015% 2015
Skulptur
Houpteingang (AuBenbereich)

Roman Ondak fugt mit seinen Skulpturen dem
Campus stofflich nichts Neues hinzu, nichts, das
in der Architektur des Gebdudes nicht bereits als
Materialidee vorhanden gewesen ware. Wo .Kunst
am Bau” sich gewohnlich dadurch bestimmt, dass
der Profanitdt des Baukorpers und der an ihm
verwendeten Baustoffe ein materiell Anderes,
ausdrucklich Unverwandtes zur Seite gestellt wird,
hat Roman Ondak fur seine Skulpturen lediglich
Form und Fdrbung der fUr die Statik des Gebaudes
zentralen Stahlsaulen abgewandelt, die im Erd-
geschoss freistehend sichtbar sind. Inmitten dieser,
aber im Gegensatz dazu dysfunktional und an
der ihnen zugedachten Aufgabe gescheitert. storen
sie als Ruinen ihrer vermeintlich ursprunglichen
Form das Ensemble aller anderen Saulen.

Anders als diese haben sie Rost angesetzt, sind
aus der Senkrechten gekippt und abgebrochen.
Der offensichtliche Verlust ihrer statischen Funktio-
nalitat und der Umstand. dass sie dennoch als
Ruinen anwesend bleiben, drangt dazu, die Vor-
stellung von allen Wahrscheinlichkeitsberechnungen
trotzenden Fehifunktionen zumindest als abstrakte
Denkmoglichkeit zuzulassen. Dieser Befragung
der tatsachlichen Unfehlbarkeit von vermeintlich
Gesichertem wird durch die Assoziation der dys-
funktionalen Sdulen mit antiken Saulenmonumenten
eine zeitliche Dimension hinzugefugt. Die Zeitachse
und die Blickrichtung gibt der von Roman Ondak
fUr seine Skulptur gewdhlte Titel ,3015™ vor:

tine Gegenwart, die sich ihrer Zukunft und damit
ihrer Verantwortung fur diese Zukunft bewusst ist.
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Roman Ondak, geboren 196 6 in Zilina, Slowakei, lebt und
arbeitet in Bratislava.

Das Werk von Roman Ondak ist von einer interventionis—
tischen Praxis gekennzeichnet, die sich der Wirklichkeit
subtil anndhert, um alltdgliche Erfahrungsmomente auf
unkonventionelle und poetische Weise in Frage zu stellen
und damit bewusst zu machen. Ephemere Performances
sowie direkte Interventionen bilden die Grundlage seiner
ortspezifischen Arbeiten. Qft initiiert der Kunstler partizi-
patorische Projekte mit Amateuren. Roman Ondaks Werke
waren in renommierten Biennalen und Ausstellungs—
hdusernwie der 53. Venedig Biennale, der Manifesta 3
inLjubljana, der 6. Berlin Biennale, dem Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia inMadrid, dem Centre Pompidou
in Paris, dem Museum of Modern Art in New York und der
Tate Modern in London zu sehen.
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Floriah Fumhds!

Vorhangentwurf, 2015
Polyester, Fiberglas
Grand Hall

Fur seinen kunstlerischen Beitrag im Erste Campus
ist Florian Pumhosl mit funktionellen Vorgaben
konfrontiert gewesen, deren Rahmen durch die
Architektur genau definiert war. Es galt einen
Vorhang zu gestalten, durch den der Vortrags-
und Veranstaltungssaal des Gebdudes, die Grand
Hall. bei Bedarf abgedunkelt werden kann.

Der Vorhang. den florian Pumhosl dafur entworfen
hat, basiert auf einer bei vollstandiger Ausweitung
ca. 60 m langen und 7 m hohen, schwarzen
Polyester-Stoffbahn in Ziehharmonika-Faltung.
dieder Kunstler zusammen mit der Wiener Firma
Kohimaier entwickelt hat. Entlang der sichtbaren
Falten des Vorhangs hat er in vorab exakt fest-
gelegten Abschnitten weife Faden in den Stoff
einarbeiten lassen, die sich mit jeder Auf- bzw.
Zuziehbewegung des Vorhangs zu variierenden
geometrischen flachen formieren. Diese geometri-
schen Kompositionen verandern sich abhangig
von der Vorhangstellung. Befindet sich der Vorhang
in seiner raumlich kompaktesten, ganzlich gef alteten
Stellung. ergibt sich ein abstraktes Bild mit
flachigen Dreiecken und zarten Linien. In der gropten
Ausweitung des Vorhangs entfalten sich die
flachigen geometrischen formen zu einem filigranen
System an Linien und Punkten, die dann der
unwillkrlich erganzende Blick wieder zu flachigen
Formen zusammenfUhrt, gedehnt und in einen
architektonischen Bildraum geweitet.

Die Vorgabe des Kunstlers, den Vorhang zu den
verschiedenen Veranstaltungen immer erst bei
anwesendem Publikum in die gewunschte Stellung
zu bringen, zielt auf diese Momente der Expansion
und Kompression des Bildes ab.
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Der Unterschied zwischen dem Erkennen von formen
und Ordnungen und dem vermeintlich reinen
Sehen steht am Beginn der historischen formalismus-
diskussion. Der Vorhang von Fflorian Pumhosl
knUpft an diese Auseinandersetzung an und stellt
sie in den Zusammenhang mit seiner raumlichen
Gestaltungsaufgabe.

Florian Pumhésl, geboren 1971, lebt und arbeitet in Wien.
Die Anknipfung an die visuelle Sprache der Moderne
ist das zentrale Motiv der kiinstlerischen Arbeit von Florian
Pumhésl. Dabei interessiert ihn nicht nur die historische
Herleitung vonFormen und dsthetischenFragestellungen,
sondernauch deren soziales und politisches Verstandnis.
Mit seinen Projekten war er in wichtigen internationalen
Ausstellungen, Institutionen und Galerien vertreten, wie
in der Yokohama Triennale, der 50. Biennale von Venedig
und der Biennale von Sdo Paulo, sowie in der documenta 12
in Kassel, im Museum moderner Kunst, Wien, in der
Moderna Galerija, Ljubljana, in der Secession, Wien,
im Stedelijk Museum, Amsterdam, im Kélnischen Kunst-
verein, in der Kunsthalle St. Gallen, im Macha, Barcelona,
im Museum moderner Kunst, Warschau, in der Generali
Foundation, Wien und im Kunsthaus Bre genz.
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Ashley Hahs Scheirl

Libidinol Economy’s ,Special Effects”, 2016
Wandmalerei
Toiletten, EG, Bauteil D

Ashley Hans Scheirl hat im Vorraum einer offentlich
zuganglichen Toilettenanlage eine Wandmalerei
gestaltet. Ihre Arbeit, die auch von der Strape
durch die Glasfenster des Gebdudes einsehbar ist,
kombiniert eine Vielzahl von Referenzen und
Ausdrucksformen. Abstrakte und gegenstandliche
Malerei, Textfragmente, Sex. Geschlechter und
Okonomie treffen darin aufeinander und generieren
dynamische tnergien. Kosmisch anmutende
Explosionen verschrdnken sich mit Piktogrammen,
phallischenund lippenformigen Objekten, Fontanen
von Flussigkeiten und korperlos im Raum schweben-
den Augenpaaren und einem menschlichen Gebiss.
Im Zusammenspiel mit Thesen zur .libidinosen
Okonomie™ von Jean-frangois Lyotard und eigenen
Wortspielen, erzeugen die hybriden Verschrankun-
gen eine kritische und gleichzeitig comichaft
humorvolle Dimension. .Als gabe es eine Okonomie
der Lust. eine Gier nach Kreditwurdigkeit, nach
Glaubigern ohne Glauben im Wirbel katholizistisch
gefarbter Entrustung. dem Erbe nicht zu folgen,
nicht dem Banner der Schuld im Zeichen der
Schuldigkeit™, schreibt Andreas Spiegl Uber Scheirls
kunstlerische Arbeit. Etwas Barockes blitzt darin
auf und erfasst die einstige Trennung der offent-
lichen Toiletten in weibliches und mannliches
Geschlecht und Behinderte, denen Ashley Hans
Scheirl mit ihrem malerisch-transformativen
Universum wieder zu einer Einheit verhilft.
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Ashley Hans Scheirl, geboren 1956 in Salzburg, lebt und
arbeitet in Wien.

Im Kontext der ésterreichischen Kunst seit den 196 0er
und 70er Jahren markieren die Arbeiten von Ashley
Hans (Angela) Scheirl eine be deutende Entwicklung am
Schnittpunkt von Experimentalfilm, Aktion im &ffentlichen
Raum, Performance, Musik und Ausdrucksformen lesbisch—
queerer Sexudlitdt. Zu sehen waren ihre Arbeiten in
internationalen Ausstellungen, Filmfestivals und u.a.
im Taxispalais, Innsbruck, im New Museum, New York,
im Kunsthaus Bregenz, in der Kunsthalle Disseldorf,
im MUSA Wien, in der Shedhalle, Zirich, in der Nova
Galerija, Zagreb, im Semperdepot der Akademie der
Bildenden Kinste, Wien, im Macba, Barcelona und im
Museum Moderner Kunst, Wien.
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Slaven Tol|

From Ten to Zero, 2015
Soundinstallation
Atrium

Slaven Toljs Soundarbeit .from Ten to Zero™, die
im Atrium des Erste Campus mehrmals taglich
zu horen ist, erweckt den Eindruck als wurden die
wande des Gebdudes zu .sprechen™ beginnen.
Versteckt hinter den Wdanden des Atriums hat
Slaven Tolj Lautsprecher installieren lassen und
fUr den Sound verschiedene historische und zeit-
genossische Tonaufnahmen verwendet. Es handelt
sich hierbei um Tondokumente vom ehemaligen
Sudbahnhof, um Ankundigungen der an- und
abfahrenden Zuge, Gesprache und Textfragmente
in den verschiedenen Sprachen der Gastarbeiter,
der politischen fluchtlinge und Touristen, die hier
angekommen und oft erstmals mit dem .Westen™
bzw. mit Wien in Beruhrung gekommen sind.
Ebenso zu horen sind musikalische Dokumente
aus Spielfilmen und aus Landern der ehemaligen
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie sowie Ton-
aufnahmen von aktuellen fltchtlingsbewegungen
und politischen Demonstrationen. Slaven Tolj ver-
webt auf diese Weise das Bankgebdude und die
Geschichte des Areals, auf dem der Erste Campus
errichtet wurde, mit unserer unmittelbaren Gegen-
wart. Er ruft Erinnerungen an den verschwundenen
Sudbahnhof wach, welche Rolle er im Leben seiner
Benutzer und in der Geschichte des Kalten Krieges
gespielt hat, stelltBezuge zu den durch ihn erschlos-
senen Landern der Monarchie und der Erste Group
her und lasst erahnen, wie die vergangenen
Zeiten und Ereignisse sich in unserer Gegenwart
fortschreiben und unser Denken und Handeln
beeinflussen.
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Margherita Spiluttini, SGdbahnhof, Wien, 1991

Slaven Tolj, geboren 1964 in Dubrovnik, lebt und arbeitet
in Rijeka und Dubrovnik.

Seine Arbeiten beziehen sich auf die Balkankrie ge und
die Auswirkungen der politischen und sozialen Transfor—
mationen in den postkommunistischen Gesellschaften.
Slaven Tolj baut dabei sein Werk an der engen Grenze
zwischen Sichtbarem und Unsichtbarem auf — in einer
Vielzahl von Medien, von Performance bis Installation,
Fotografie, Videound Readymades. Zu sehenwaren seine
Arbeiten in zahlreichen internationalen Ausstellungen,
wie etwa der documenta X inKassel, derModerna Galerija,
Ljubljana, dem Moderna Museet in Stockholm, dem
Museum moderner Kunst in Wien und dem steirischen
herbst in Graz.
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Frabz “rthard Y alther

Neunzehn Handlungsformen, 2015
Werkstucke
Ehemalige Raucherraume, 3.-9. OG,
Bauteil A-F

FUr die ursprunglich geplanten Raucherr@ume in den
Buroetagen des Erste Campus hat franz Erhard Walther
ein "Gesamt-Kunstwerk” geschaffen, das aus neunzehn
einzelnen Arbeiten besteht. Es handelt sich hier um
aus Baumwollstoffen gefertigte, rechteckige formen,
die nach Vorgabe des Kunstlers mit kraftigen fFarben
wie Orange. gebranntem Umbra, Weinrot, Blau oder
Hellgrin eingefarbt wurden. n diese Objekte sind
Korperformen™ im gleichen Material befestigt.

Es sind Arm- und Beinformen, halbierte Mantel-, Westen-
und Anzugsformen, sowie halbe Korperumfassungen.
.In der Betrachtung™, so franz Erhard Walther, .konnen
die Arbeiten als plastische Bilder oder bildhafte
Plastiken gesehen werden, dabei ist die Handlung
zu imaginieren™. Der Mitarbeiter und die Mitarbeiterin
des Erste Campus konnen sowohl vor als auch in den
Arbeiten franz Erhard Walthers stehen. Es ist moglich,

eine der .Korperformen™ oder .Korperummantelungen™

auszuwa@hlen, zu entnehmen, anzuziehen und sich
damit im Raum oder in den Arbeitsrdumen zu bewegen.
franz Erhard Walther erklart damit die aktive Teilnahme
des Betrachters und der Betrachterin zum konstitutiven
Teil seiner kUnstlerischen Arbeit. .Werden”, so franz
Erhard Walther, ..die Korperformen oder Korperum-
mantelungen entnommen und am Korper angesetzt,
$0 sind die Akteure / Akteurinnen als Teil des Werkes
zu sehen. InderBewegung wird das Werk indenRaum
erweitert™. Der Betrachter und die Betrachterin konnen
sich aber auch vor .die leeren Segmente stellen.

Sie bilden damit eine Zwischenform, die dem Bild- und
Skulpturencharakter der Arbeiten eine weitere
Definition hinzufugt™ Durch diese Moglichkeit der
Interaktion werden die .Neunzehn Handlungsformen™
franz Erhard Walthers fur die Mitarbeiterinnen und
Mitarbeiter des Erste Campus zu einer Einladung. sich
vorubergehend aus ihrem Arbeitsalltag herauszunehmen
und an der Gestaltung des Werkes mitzuwirken.
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Diese vermeintlich vereinfachten formen der Handlung.
die in der Handhabung der Elemente und Positionierung
zu den Wandformen bestehen, sind die Ubertragung
einer (kunstlerischen) Verantwortung auf den Einzelnen.
Indieser Gesteliegt nicht weniger als eine Aufforderung
zur Reflexion der eigenen Handlung auf der Basis
eines Vertrauens in die eigenen Fahigkeiten und
Entscheidungen.

Franz Erhard wWalther, geboren 193 9, lebt und arbeitet

in Fulda.

Er hat seit den frihen 19 6 0er Jahren die Definition
dessen,was Skulptur seinkann, grundlegend verdndert
und wurde damit zu einem der bedeutendsten und
einflussreichsten Kinstler fir nachfolgende Generationen.
Mit der Beteiligung des Betrachters und der Betrachterin
am kinstlerischen Prozess entwickelte er eine neue
Beziehung zwischen Raum, Kérper, Skulptur und Handlung.
Werke von Franz Erhard Walther waren in be deutenden
Ausstellungen, wie unter anderem im Museum of Modern
ArtinNew York, documenta 5, 6, 7, 8 inKassel, Museum
of Contemporary Art, Los Angeles, in der Wiener Secession,
Museum of Contemporary Art, Chicago, in der Tate Modern,
London, in der Hamburger Kunsthalle, im Museum fir
Angewandte Kunst, Wien, in der National galerie Berlin, im
Museu d’Art Contemporani, Barcelona, im ZKM, Karlsruhe, im
Drawing Room, London, in der Dia Art Foundation, New York,
im Wiels, Brissel und im Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid, zu sehen.
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C|emeNs voh ‘i e demeye!

Esiod 2015, 2016

Film, 38 min.

Grand Hall

Vorstellung einmal jahrlich bis 2051

Clemens von Wedemeyer hat den Erste Campus
filmisch in Szene gesetzt.

Der Film ..Esiod 2015~ erzahlt von einer jungen frau,
die im Jahr 2051 nach Wien zurUckkehrt um ihr
Bankkonto aufzulosen. Auf dem Konto sind nicht
nur Gelddaten, sondern auch Erinnerungen und
personliche Informationen digital gespeichert.

Die junge frau wird vom Computersystem jedoch
nicht erkannt und muss sich einem .Memory Check™
unterziehen. Filmisch im Format des Science
Fiction gehalten, thematisiert .Esiod 2015™ die
Komplexitat zeitgenossischer Strukturen, die
von digitalen Technologien und Okonomisierung
bestimmt sind.

Der film verdichtet die Geschichte der Bankkundin
mit Architekturpldnen des Erste Campus und dem
noch nicht fertiggebauten Bankgebaude und stellt
Bezuge zu anderen Kunst am Bau-Projekten her.
Im Spannungsfeld von virtueller und realer Welt
fugt der Film damit den kunstlerischen Projekten
am Erste Campus einen weiteren Aspekt des
Zeitlichen hinzu.

LEsiod 20157, so Clemens von Wedemeyet, ist eine
Imagination Uber die Gegenwart.

Der film .spielt in einer parallelen Zukunft - eine
Zukunft, die bereits da ist™. Er verdeutlicht wie
technologische Netzwerke und Infrastrukturen eine
Beschleunigung der Gegenwart herbeifUhren und
dabei unser Verhalten sowie die Gesellschaft
grundlegend beeinflussen und verandern werden.
Der Film endet schlieplich mit der Nachricht aus einer
gegenwartigen Zukunft: _Please listen to me. The
images you are dbout to see are a warning. | am
speaking from the future.”
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Clemens von Wedemeyer, geboren 1974 in Géttingen,
lebt und arbeitet in Berlin und Leipzig.

Mit seinen Filmen und Filminstallationen erprobt Clemens
von We demeyer nichtlineare Erzdhlformen, um subjektive
Readlitdten zu vermitteln. Er bezieht dabei oft die Geschichte
der Qrte, an denen die Filme angesiedelt sind sowie
dsthetische Figuren des Kinos in seine filmischen
Konstruktionen mit ein. We demeyer gewann 2006 den
deutschen Wetthewerb der Internationalen Kurzfilmtage
Oberhausen und war mit seinen Arbeiten in der
documenta 13 inKassel undin diversen Biennalenwie
der 4. Berlin Biennale und der Moskau Biennale
vertreten. Weitere Ausstellungenwaren u.a. im Museum
of Contemporary Art in Chicago, im CAC Brétigny, im
Museum of Modern Art, PS 1 in New York, im Kélnischen
Kunstverein und im Barbican Art Centre in London zu sehen.
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Darsteller: Stephanie Cumming, Sven Dolinski
Filmproduktion: Horse & Fruits, Wien
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Lois Y eiRberger

Laubreise, 2016
Ob jekt
Eingang Canettistrafe (Auenbereich)

far den Erste Campus hat Lois Weinberger einen
.sakularen Garten™ an der Peripherie des Gelandes
geschaffen, in unmittelbarer Nahe zum Eingang in
der Canettistrape. Er fUgt damit den Gartenanlagen
der Umgebung. den Barockgadrten des Belvederes,
dem Alpengarten, dem Botanischen Garten der
Universitat Wien und dem Schweizergarten einen

weiteren .Garten™ hinzu, dem er den Titel .Laubreise™

gegeben hat.

Dazu dient eine frei zugangliche Holzhutte, deren
form anlandliche Feldstadel erinnert, als Behausung
fUr einen Quader aus Drahtgitter, der in den
folgenden Jahren mit Laub, Asten und Grasschnitt
aus den Grunanlagen des Erste Campus befullt
werden wird. Nach der vollstandigen Kompostierung
des Haufens aus eingebrachtem Material sollen
Teile des Huttendachs entfernt und die neu
gewonnene Erde den ungehinderten Einwirkungen
der Natur Uberlassen werden.

Weinbergers .Laubreise™ wird dabei zu einem
anarchischen Asyl fur wilde Vegetation werden,
die sich jeder gesellschaftlich konstruierten Vor-
stellung von Natur widersetzt und das dynamische
Prinzip des stetigen Wandels versinnbildlicht, den
die Natur mit ihren unaufhaltsamen Zyklen von
Wachstum und Vielfalt vollzieht.

Die Pflanzen erschaffen in .einer Art von lebendem
Theater™ dasKunstwerk. Sie grinden einen poetischen
Ort. an dem .der Zerfall des Haufens die Zeit
(erzeugt). die es ermaoglicht, einen Bruchteil der
gropen Veranderungen zu bemerken”, einen Ort,
an dem .man weder vom Beginnen, noch vom
Enden, noch vom Stillstand sprechen kann™, ..ein
Gebiet der Moglichkeiten, das eine Schnittstelle
bezeichnet™ (Lois Weinberger).

$0

Lois Weinberger, geboren 1947 in Stams, Tirol, lebt und
arbeitet in Wien, Innsbruck und Gars am Kamp.

Er war mit international vielbeachteten Retrospektiven bei
der documenta X in Kassel und bei der 53. Venedig
Biennale vertreten. In seinen Reflexionen Gber das
Verhdltnis zwischen Natur und Kultur konzentriert sich
Lois Weinberger auf die peripheren Re gionen der Wahr-
nehmung. Seine kiinstlerische Arbeit dreht sich um den
Ort, an dem das Kanstliche und das Natdrliche ineinan-
dergreifen, um so den kulturellen Prozess des Wandels
und der Verdnderung blo3zulegen. Werke von Lois
Weinbergerwarenin renommierten Ausstellungshdusern
wie etwa der Kunsthalle Mainz, dem Times Museum,
Guangzhou, dem Stddel Museum in Frankfurt, dem
Kunstmuseum in Bonn, der Secession, Wien, dem
Museum Moderner Kunst, Wien und dem Camden Arts
Centre in London zu sehen.
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Referenzarbeiten
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In Erganzung zu den baubezogenen Kunstprojekten
sind Werke von Roman Ondak und Ashley Hans
Scheirl sowie von Leo Kandl und Margherita
Spiluttini im 11. und 12. Obergeschoss des trste
Campus installiert. Sie zeigen die Architektur des
SUdbahnhofs und Menschen, fur die das Bahnhof's-
gebaude zu einem .zweiten Zuhause™ wurde.
Wahrend Ashley Hans Scheirls Malerei Kunst und
Okonomie in ein transformatives Universum
zusammenfuhrt, erinnert Roman Ondaks Arbeit an
das ehemalige Osteuropa. Ondaks Arbeit besteht aus
einer gropflachigen Landkarte Osteuropas vor 1388.
Auf dieser Landkarte hat er einen improvisierten
Briefkasten montiert, den sein Vater aus einem
abgesagten, innen hohlen Strapenleitpfosten
gebastelt und bis in die 1330er Jahre als Ersatz
fUr einen echten Briefkasten verwendet hat.

Mit leisem Witz vermittelt die Arbeit Ondaks den
tinfallsreichtum und den ungebrochenen Willen
zur Kommunikation, ungeachtet nationaler Grenzen
und politischer Systeme.

Leo <andl

Wien, SUdboahnhof, 1982
Funf S/W-Fotografien
Romah (ndak

Mailbox, 2014

Wandob jekt

Ashley Hahs Scheirl

Numbered, 2016
Malerei

Margherita § piluttini

Sudbahnhof, Wien, 1991
Sechs S/W-Fotografien
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filweihuhgsfeier

Mit der Einweihungsfeier des Kunst am Bau-Projekts
am 23. Januar 2017 wurden die Besucher zu einem
Rundgang durch den Erste Campus eingeladen.

Die Mitarbeiter der Erste Group sowie die Kunstler
und alle anderen, die am Projekt mitgearbeitet
haben begleiten die Besucher, zu den einzelnen
Kunst am Bau-Projekten und anschliepend in die
Executive Lounge des Erste Campus, wo sie den
Blick auf Wien, wie ihn Canaletto in seinem Gemalde
von 1758-61 vorgegeben hat, nachvollziehen konnen.
Die .Reise™ durch das geschutzte Universum des
Erste Campus soll den Blick fur das okonomische,
okologische und gesellschaftliche Umfeld scharfen
und der Kunst jenen unabdingbaren Platz einraumen,
der ihr gebuhrt.

Am Beginn der Einweihungsfeier steht das
choreographische Stuck .L'Heure™ (LDie Stunde™)
von Annie Vigier und franck Apertet, den Begrindern
der Tanzkompanie les gens d’Uterpan. Im Atrium
des Erste Campus bestimmt jeder Tanzer zwei
Punkte im Raum, die beliebig weit voneinander
entfernt liegen. Diese Punkte markierten Start und
Ziel der Wege, die 60 Minuten lang ohne Blick auf
die Uhr durch eine gleichmdpige und fortwdhrende
Bewegung absolviert werden. Anschlieppend ladt
Rupert Huber zu seiner musikalischen Performance
L'Espace Vivant™ in die Grand Hall ein.

Nach den Ansprachen und dem Rundgang durch
den Erste Campus klingt die feierlichkeit mit einem
Konzert barocker Musik aus, bei der die neue
Komposition .Economic Score - Der Canaletto-
Blick™ von Matthieu Saladin aufgefuhrt wird. Dieser
vertonte das Kunst am Bau Budget in einer Partitur,
die die Tone je nach Zugehorigkeit und Haufigkeit
der Ausgaben miteinander verwob und verdichtete.

b4

ARRie Vigier & Franck Apertet
Cles gens ¢ Uterpan)

Geboren 1365 in Gonesse und 1366 in Ugine,
frankreich, leben und arbeiten in Paris.

L'Heure (Die Stunde)
Performance mit:

Sophie Demeyer

Lotus Eddé-Khouri
Deborah Lary, Steve Paulet
Jérémy Paon

Axel Roy

David Zagari

Rupert Huber
Geboren 1853 in Braunau, lebt und arbeitet
in Hoffstatt, Osterreich.

L'Espace Vivant fUr 2 Sdnger und Synthesizer
Rupert Huber (Gesang)

Andreas Lebeda (Gesang)

Alexander Hermann (Synthesizer)
Musikperformance

Mgtthieu Saladip
Geboren 1378, lebt und arbeitet in Paris.

Economic Score - .Der Canaletto-Blick™
Rupert Huber (Einstudierung und Leitung)
Petra Samhaber-tckhardt (Violine)

Nina Pohn (Violine)

Katharina Pottinger (Viola)

Peter Trefflinger (Violoncello)
Musikperformance
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von Gayl, Susanne Geiger, Gudrun Girnus, Sarah
Gotovac, Ruth Goubran, Peter Groll, Michael Hamann,
Dieter Henke, Thomas Herberth, Astrid Heubrandtner
Verschuur, Claudia Holler, Lilli Hollein, Hermann Hollwarth,
Eva Holtl, Isabelle Holzer, Anja Hrauda. Andreas Huber,
Herbert Juranek, Johann Kamesberger, Reinhard Kandler,
Dorian Kaufeisen, Lucia Klatil, Heinrich Klimowitsch,
Edelbert Kob, Peter Kogler, Cornelia Kogoj. Bernd Kohimaier,
Elisabeth Krebs, Irene Kriegler, Adolf Krischanitz,
Wolfgang Ladstatter, Paola Laini, Michael Landau, Dieter
Lang. Christine Lanzenberger, Sylvie Liska. Christian
Mader, Boris Marte, Michael Mauritz, Zoran Medved,
Elisabeth Meibock, Gernot Mittendorfer, Willi Montibeller,
Sonja Moissl, Hermine Moospointner, Elisabeth Muchitsch,
Christian Neher, Robert Nowak, Nikolaus Oberhuber,
Alexander Obermayr, Katarina Olvecka, Phonogrammarchiv
Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Giorgi
Okropiridse, franz Portisch, Michaela-Natacha Rakautz,
Robert Nowak, Carmen Renz, friedrich Rodler, Stefan
Rosensprung, Susanne Schaller, Thomas Schaufler,
Corinna Schernhuber, Christina Schierl, Herbert Schmied.
Georg Schollhammer, Lotte Schreiber, Marta Schreieck,
Andreas Schwab, Klaus Schwertner, Ewald Seidl, Steffen
Sailer, Jasper Sharp. Erzen Shkololli, Nicole Six, Jozef
Sikela, Darko $imici¢, Markus Spiegelfeld, Margherita
Spiluttini, Johannes Stattmann, Gerhard Stifter, Martina
Taig. Peter Tichatschek, Andreas Treichl, Thomas Uher,
Daniela Wagner, Johanna Walther, Susanne Walther,
Andreas Weiler, franziska Weinberger. Christine Weiss.
Peter Weiss, Ursula Woditschka, Petra Zadrazil, Karin Zeisel,
Markus Zoller
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